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Internet forums, and the products of the craftsmen 
have been enriched with new ornaments, first de-
scribed in the book. It should be said that largely 
thanks to the term, introduced by the author of the 
book, Kazan patterned leather has become a recog-
nizable phenomenon, developing into a popular 
brand, later registered by a manufacturer of national 
shoes [3]. In subsequent years, having studied in de-
tail the museum collections of Tatarstan and the his-
tory of collecting patterned leather, the author accu-
mulated new material and wrote an essay on the 
modern development of the leather mosaic art. A part 
of these materials was included in an expanded and 
revised version of the book, published by the Minis-
try of Culture of the Republic of Tatarstan in the Ta-
tar language in translation by the famous poetess and 
translator Flyora Tarkhanova [4]. 

Being an important component of national cul-
ture, the art of Tatar patterned leather, unfortunately, 
remains little known in the world. All the more, it is 
necessary to publish illustrated works that will tell the 
reader in a clear and accessible language about the 
history and traditions of this craft, its ornamental mo-
tifs and modern masters of their craft. The book by L. 
Sattarova “Tatar Patterned Leather: Craft, Tradition, 
Art” is just the publication of this type. The book 
opens with a preface, in which the author explains 
her objectives: “By turning to the origins of the craft, 
tracing its centuries-old artistic tradition, we can both 
preserve the heritage of our ancestors and give it a 
new life - in the art of its modern masters.” The struc-
ture of the book and its design are subordinated to 
this idea. The book consists of five chapters, which 
reveal the stages of the Tatar patterned leather devel-
opment, the topic stated by the author in the title. The 
story about the history of the craft, including a brief 
historiography of the issue, is based on the tradition 
of producing leather shoes by the Kazan Tatars and 
their ancestors - the Volga Bulgars; the author tells 
about this wonderful period of national culture 
against a broad historical background. The history of 
patterned leather, from the “Kazan seam” origins to 
the heyday of the Kazan ichigi craft, is shown both 
by means of museum samples of the 18th –20th centu-
ries (from twenty museums in Russia and foreign 
countries: Turkey, Germany, Canada and others), and 
through images of literature and folklore. The logical 
continuation of this section is the chapter “The Basis 
of Tradition: Ornament and Tatar Seam”, which is a 
fascinating story about the unity of ornament and the 
unique “Tatar seam”, representing the unique artistic 
merits of Tatar patterned leather. 

An integral and, undoubtedly, valuable part of 
the book is its section “The Wisdom of the Tatar 

Seam”, describing the process of working on the 
“Tatar seam”, which is presented simply and clear-
ly, with the necessary diagrams and photographs, 
with brief and explicit step-by-step instructions, 
which are the only manual of its kind. 

 A book on applied arts implies having a rich 
illustrative series. The work of L. Sattarova is un-
doubtedly an example of how this should be done. 
The author’s text is accompanied by more than 160 
illustrations, most of them have detailed annota-
tions that draw the reader’s attention to the specific 
features of a particular patterned leather product. 
The author uses a wide range of photographs doc-
umenting different stages of the craft (“sewing Ta-
tar boots” in the photo of the late 19th century from 
the Kaluga Museum; Ichizhnik Tatars cutting 
leather and putting it on a last; embroiderers of the 
“Obuv” and “Kzyl Kustar” artels in the photo-
graphs of 1929–1930), and the Tatar patterned 
ichig itself: here it is on Isadora Duncan’s leg in 
the photo of 1922, then it is on the stand of the 
World Exhibition in Paris in 1925 and in the mu-
seum exhibitions of the 20th and 21st centuries. 

Samples of Tatar patterned shoes and other 
products, published in the book, are the result of 
many years of persistent, painstaking research, of 
correspondence with Russian and foreign muse-
ums, just one list of them allows us to assess the 
scale of scientific research: the Deutsches 
Ledermuseum (Offenbach am Main), the Museum of 
Fine Arts (Boston), the Bata Shoe Museum (Toron-
to), the Ethnographic Museum and Ankara Vakıf 
Eserleri Müzesi (Ankara), the Topkapi Palace Muse-
um (Istanbul), the National Museum of Mongolia 
(Ulaanbaatar), the Metropolitan Museum of Art (New 
York).  From the extensive collections of a number 
of Russian museums, large and small, the author 
selected the most expressive examples of patterned 
leather, which characterize a certain stage in the 
development of the famous ichigi craft. Among 
these collections are the Russian Ethnographic 
Museum (St. Petersburg), the Sergiev Posad Mu-
seum-Reserve (Sergiev Posad), the State Historical 
Museum (Moscow), the Kasimov Museum-
Reserve (Kasimov), the Kaluga State United Mu-
seum of Local Lore (Kaluga), the Central State 
Theater Museum named after A. Bakhrushin 
(Moscow), the M. Voloshin Museum (Koktebel). 
The author’s special attention is given to the muse-
um collections of Tatarstan, which to some extent 
compensates for the lack of catalogs on Tatar art, 
in particular patterned leather, stored in the Na-
tional Museum of the Republic of Tatarstan and 
the State Museum of Fine Arts of the Republic of 
Tatarstan. In the context of the museum collec-
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tions’ history, the author’s appeal to the very phe-
nomenon of looking-for and collecting patterned 
leather is of great importance as it reflects, first of 
all, a high assessment of samples of patterned 
shoes as objects with undoubted artistic merit, and 
cultural and historical significance. 

The comprehensive search, conducted by the 
researcher in the museums, is noteworthy: interest-
ing samples of patterned ichigs were discovered by 
the author even in school museums of the Republic 
(p. 64, 67). The author thereby emphasizes the im-
portance of the school museums’ collections in re-
cording and studying the history of the region, in 
particular the development of crafts in the villages 
of the Arsky and Vysokogorsky regions of the Re-
public of Tatarstan – the places of traditional ichigi 
industry. Detailed descriptions, provided with al-
most every sample, are the key to understanding 
the original features of each item, the uniqueness 
of these samples as products of folk art. 

We should note the fact that it was L. Sattarova 
who first introduced the Russian reader to unique 
examples of patterned shoes by describing them 
for the first time in her articles and books. Of par-
ticular importance was the information about the 
collections of foreign museums, which contained 
ichigs intended for European consumers, they 
came from World Exhibitions and had an early 
date and original ornament [5, pp. 136–147]. It is 
with regret that we have to admit that in foreign 
museums, wonderful examples of our craft are of-
ten attributed to the peoples of the Caucasus, Cri-
mea and Central Asia. The author of the book 
proves that such attributions are unfounded. 

The art of Tatar patterned leather is an important 
part of modern artistic practice in the Republic of 
Tatarstan, this phenomenon is described in the final 
chapter “The Art of Leather Mosaic: Inheriting an 
Ancient Tradition.” As the author of the idea and or-
ganizer of leather festivals in the Turkic world and 
symposiums on artistic leather processing, L. 
Sattarova has been an expert in the development and 
support of this type of national art in Tatarstan in re-
cent decades. In her essays on the work of each mod-
ern master and professional artist, the author shows 
how our unique heritage is interpreted and introduced 
into a modern artistic context in the design of interior 
items, clothing, and the creation of unique works of 
decorative and applied art. Continuity is the most im-
portant factor in preserving the experience of folk art; 
it is ensured in Tatarstan through the practice of men-
toring, carried out by prominent artists of applied art. 
The book characterizes the existing system of train-
ing craftsmen and artists who work with leather in the 

Republic, depicts the creative achievements of teach-
ers and graduates of the Kazan Art School named af-
ter N. Feshin and the Kazan State Institute of Culture. 
The most important feature of this study is that Liliya 
Sattarova highlights the creativity of contemporary 
masters and professional artists who develop the fa-
mous art in the modern ethnocultural environment 
and creative industry. At the same time, the author 
reveals the true artistic content of this folk craft, its 
technique and features of its color scheme, the semi-
otic meaning of its ornament, which will not allow 
turning this unique phenomenon into kitsch, falsify-
ing its true image. 

This monograph is the result of many years of 
work conducted by the famous scholar L. Sattarova. 
The research has great scientific, practical and 
methodological significance; it can be used in the 
development of museum concepts, as well as educa-
tional and scientific materials both for students of 
“Folk artistic culture” and “Decorative and applied 
arts” at universities of culture, and for folklore en-
sembles and ethnocultural associations in their work 
devoted to reviving and developing the Tatars’ tra-
ditional culture. The book by L. Sattarova is im-
portant and necessary for modern life, when ethnic 
values acquire special significance; it will serve as 
an aid in preserving and reviving the traditions of 
the Kazan Tatars’ famous folk craft. 
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В статье рассматривается вклад искусствоведа Л. И. Саттаровой в изучение искусства ко-

жаной мозаики, являющегося мировым брендом татарской традиционной культуры. Доказыва-
ется новизна подхода к интерпретации художественных характеристик татарской узорной ко-
жи, обозначается ряд обоснований ценности проведенных исследований, акцентируется вни-
мание на ключевых аспектах анализируемой тематики, аргументируется степень значимости 
исследования автора в искусствоведении и культурологии. 
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В течение многих лет своей профессио-

нальной деятельности искусствовед Лилия Сат-
тарова занимается исследованиями татарской 
узорной кожи (кожаной мозаики), уникального 
искусства казанских татар, не имеющего анало-
гов в культуре других тюркских народов. Ею 
осуществлен целый ряд публикаций по этой 
теме в различных российских и зарубежных из-
даниях. Прошло два десятилетия после выхода 
в свет издания книги Л. И. Саттаровой «Казан-
ская узорная кожа» [1], которая давно перешла 
в разряд библиографической редкости. Умест-
но вспомнить, что книга получила высокие от-
зывы специалистов, издание стало настольной 
книгой для искусствоведов, историков, культу-
рологов, а также художников и мастеров на-
родных промыслов [2]. Книгу буквально разо-
брали на цитаты, перешедшие за много лет на 
страницы печатных и электронных изданий; 
обсуждение технологии «татарского шва» пре-
вратилось в модный тренд на тематических ин-
тернет-форумах, а изделия мастеров обогати-
лись новыми орнаментами, впервые опублико-
ванными в книге. Следует сказать, что во мно-
гом благодаря введенному автором книги тер-
мину казанская узорная кожа стала узнаваемым 

явлением, превратившись в популярный бренд, 
впоследствии зарегистрированный фирмой – 
производителем национальной обуви [3]. В по-
следующие годы автором был накоплен новый 
материал, написан очерк о современном разви-
тии искусства кожаной мозаики, подробно изу-
чены музейные коллекции Татарстана, иссле-
дована история коллекционирования узорной 
кожи. Частично эти материалы вошли в допол-
ненный и переработанный вариант книги, из-
данный Министерством культуры Республики 
Татарстан на татарском языке в переводе, осу-
ществленном известной поэтессой и перево-
дчиком Флёрой Тархановой [4]. 

Являясь важной составляющей националь-
ной культуры, искусство татарской узорной ко-
жи, к большому сожалению, остается малоизве-
стным в мире. Тем более необходимыми и на-
сущными являются иллюстрированные издания, 
которые ярким и доступным языком расскажут 
читателю об истории и традициях промысла, 
орнаментальных мотивах, современных масте-
рах. Книга Л. И. Саттаровой «Татарская узорная 
кожа: ремесло, традиция, искусство» является 
именно таким изданием. Книгу открывает пре-
дисловие, в котором автор поясняет свою зада-
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чу: «Обращаясь к истокам ремесла, прослеживая 
его многовековую художественную традицию, 
мы сможем не только сохранить наследие пред-
ков, но и дать ему новую жизнь – в искусстве 
современных мастеров». Структура книги и ее 
дизайн подчинены этой идее. Книга состоит из 
пяти глав, в которых раскрываются заявленные 
автором в названии этапы развития татарской 
узорной кожи. Рассказ об истории ремесла, 
включающий краткую историографию вопроса, 
строится на связи с традицией производства ко-
жаной обуви казанскими татарами и их предка-
ми – волжскими булгарами; автор рассказывает 
об этой замечательной странице национальной 
культуры на широком историческом фоне. Ис-
тория узорной кожи, от зарождения «казанского 
шва» до расцвета казанского ичижного промыс-
ла, показана не только на музейных образцах 
XVIII–XX вв. из двадцати музеев России и зару-
бежных стран (Турции, Германии, Канады и 
других), но и через образы литературы и фольк-
лора. Логическим продолжением этого раздела 
является глава «Основа традиции: орнамент и 
татарский шов», ставшая увлекательным расска-
зом о единстве орнамента и уникального «татар-
ского шва», в котором воплотились неповтори-
мые художественные достоинства татарской 
узорной кожи. 

Органичным и, несомненно, составляющим 
ценную часть книги является раздел «Премуд-
рости татарского шва» с описанием процесса 
работы над «татарским швом», который подан 
просто и ясно, с необходимыми схемами и фо-
тографиями и краткими и понятными пошаго-
выми инструкциями, которые являются единст-
венным пособием своего рода. 

Книга по прикладному искусству подразу-
мевает богатый иллюстративный ряд. Труд 
Л. И. Саттаровой, несомненно, является образ-
цом в том, как надо это делать. Авторский 
текст сопровождает более 160 иллюстраций, 
большинство из них имеет развернутые анно-
тации, которые обращают внимание читателя 
на специфические особенности конкретного 
изделия из узорной кожи. Автором использован 
широкий ряд фотографий, задокументировав-
ших как разные стадии ремесла («сшивание та-
тарских сапог» на фото конца XIX в. из Калуж-
ского музея, татары-ичижники за раскроем ко-
жи и посадкой на колодку, вышивальщицы ар-
телей «Обувь» и «Кзыл Кустарь» на фотогра-
фиях 1929–1930 гг.), так и сам татарский узор-
ный ичиг: вот он на ноге Айседоры Дункан на 
фото 1922 г., далее – на стенде Всемирной вы-

ставки в Париже в 1925 г., в экспозициях музе-
ев в XX и в XXI столетиях. 

Образцы татарской узорной обуви и других 
изделий, опубликованные в книге, – результат 
многолетнего настойчивого, кропотливого ис-
следования, переписки с российскими и зару-
бежными музеями, один перечень которых по-
зволяет оценить масштаб научного поиска: Не-
мецкий музей кожи (Оффенбах-на-Майне), Му-
зей изящных искусств (Бостон), Музей обуви 
Батя (Торонто), Этнографический музей и Му-
зей вакуфного искусства (Анкара), Музей двор-
ца Топкапы (Стамбул), Национальный музей 
Монголии (Улан-Батор), Музей Метрополитен 
(Нью-Йорк). В обширных коллекциях целого 
ряда российских музеев, больших и малых, ав-
тором выбраны самые выразительные образцы 
узорной кожи, которые характеризуют опреде-
ленный этап развития знаменитого ичижного 
промысла. Среди этих собраний – Российский 
этнографический музей (Санкт-Петербург), Сер-
гиево-Посадский музей-заповедник (Сергиев-
Посад), Государственный исторический музей 
(Москва), Касимовский музей-заповедник (Ка-
симов), Калужский государственный объеди-
ненный краеведческий музей (Калуга), Цен-
тральный государственный театральный музей 
им. А. А. Бахрушина (Москва), Музей М. Воло-
шина (Коктебель). Особое внимание автора со-
средоточено на музейных коллекциях Татарста-
на, что в некоторой степени восполняет отсутст-
вие каталогов по татарскому искусству, в част-
ности узорной коже, хранящейся в Националь-
ном музее Республики Татарстан и Государст-
венном музее изобразительных искусств Рес-
публики Татарстан. В разрезе истории музейных 
собраний ценным является обращение автора к 
самому феномену собирания и коллекциониро-
вания узорной кожи, в котором отразилась пре-
жде всего высокая оценка образцов узорной 
обуви как предметов, обладающих несомнен-
ными художественными достоинствами и куль-
турно-исторической значимостью. 

Обращает на себя внимание широта музей-
ного поиска исследователя: интересные образцы 
узорных ичигов обнаружены автором даже в 
школьных музеях республики (c. 64, 67). Автор 
тем самым подчеркивает важность коллекций 
школьных музеев в фиксации и изучении исто-
рии края, в частности развития промыслов в се-
лах Арского и Высокогорского районов Респуб-
лики Татарстан – местах традиционного быто-
вания ичижного промысла. Подробные описа-
ния, которыми снабжен практически каждый 
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образец, дают ключ к пониманию уникальной 
особенности каждой вещи, неповторимости этих 
образцов как изделий народного искусства. 

Заслуживает особого упоминания тот факт, 
что именно Л. И. Саттарова впервые познако-
мила российского читателя с уникальными об-
разцами узорной обуви, осуществив их первую 
публикацию в своих статьях и книгах. Особен-
но важной была информация о коллекциях за-
рубежных музеев, в которых оказались собраны 
ичиги, предназначенные для европейского по-
требителя, происходящие со Всемирных выста-
вок и имеющие раннюю дату и оригинальный 
орнамент [5, с. 136–147]. С сожалением прихо-
дится констатировать, что в зарубежных музеях 
замечательные образцы нашего промысла не-
редко приписываются народам Кавказа, Крыма, 
Центральной Азии. Автор книги доказывает, 
что подобные атрибуции не имеют под собой 
ни малейшего основания. 

Искусство татарской узорной кожи является 
важной частью современной художественной 
практики в Республике Татарстан, данное явле-
ние раскрыто в завершающей главе «Искусство 
кожаной мозаики: наследуя древнюю тради-
цию». Являясь автором идеи и организатором 
фестивалей кожевенного дела в тюркском мире 
и симпозиумов по художественной обработке 
кожи, Л. И. Саттарова полностью владеет темой 
развития и поддержки данного вида националь-
ного искусства в Татарстане в последние деся-
тилетия. В очерке творчества каждого совре-
менного мастера и профессионального худож-
ника автор показывает, как уникальное наследие 
интерпретируется и вводится в современный ху-
дожественный контекст в дизайне предметов 
интерьера, одежды, создании уникальных про-
изведений декоративно-прикладного искусства. 
Преемственность является важнейшим факто-
ром в сохранении опыта народного искусства, 
она обеспечивается в Татарстане через настав-
ничество видных художников прикладного ис-
кусства. В книге характеризуется существующая 
в республике система подготовки кадров масте-
ров и художников, работающих с кожей, рас-
крываются творческие достижения преподава-
телей и выпускников Казанского художествен-
ного училища им. Н. И. Фешина и Казанского 
государственного института культуры. Важ-
нейшим достоинством данного исследования 
является то, что Лилия Илевна большое внима-

ние уделяет творчеству современных мастеров и 
профессиональных художников по развитию 
знаменитого искусства в современной этнокуль-
турной среде и креативной индустрии. При этом 
автор раскрывает истинное художественное со-
держание данного народного промысла, его тех-
нику, особенности цветовой гаммы, семиотиче-
ское значение орнамента, что позволит не пре-
вратить уникальное явление в китч и не фальси-
фицировать его истинный образ. 

Данная монография является итогом много-
летнего труда известного ученого Л. И. Сатта-
ровой. Исследование имеет ценное научно-
практическое и методическое значение, оно 
может быть использовано в разработке концеп-
ций музеев, а также образовательных и науч-
ных материалов как для студентов направления 
подготовки «Народная художественная культу-
ра» и «Декоративно-прикладное искусство» ву-
зов культуры, так и для фольклорных ансамб-
лей и этнокультурных объединений в их работе 
по возрождению и развитию традиционной 
культуры татар. Книга Л. И. Саттаровой явля-
ется важной и необходимой в современной 
жизни, когда этнические ценности приобрета-
ют особую значимость; она будет служить по-
собием для тех, кто заинтересован в сохране-
нии и возрождении традиций знаменитого на-
родного промысла казанских татар. 
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Мәкаләдә сәнгать белгече Л. И. Саттарованың татар традицион мәдәниятенең дөньякүләм 

танылган бренды булган күн эшләнмәләре мозаикасы сәнгатен өйрәнүгә керткән өлешенә бәя 
бирелә. Татар күн бизәкләренең сәнгати характеристикаларын интерпретацияләү җәһәтеннән 
авторның яңача карашы дәлилләнә, үткәрелгән тикшеренүләрнең кыйммәте нигезләнә, 
анализлана торган темаларның төп аспектларына игътибар бирелә, тикшеренүләрнең сәнгать 
гыйлемендәге һәм культурологиядәге әһәмияте дәрәҗәсе билгеләнә. 
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